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1. ЦЕЛИ И ЗАДАЧИ ДИСЦИПЛИНЫ. ЕЕ МЕСТО В СТРУКТУРЕ 

ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ  (ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА) 
История кинематографа является одной из важнейших специальных дисциплин на 

кафедре истории и теории искусства и связана она с определенными гуманитарными 

науками: историей, теорией и историей театра, режиссуры, актерского искусства, 

литературы, философией, социологией, историей изобразительного искусства, историей 

музыки и т.д.Предметом дисциплины является – мировой кинопроцесс и киноискусство в 

историческом и теоретическом контексте. Цель курса – развитие аудиовизуального и 

монтажного мышления, способности критического анализа фильма, креативного подхода 

к явлениям кинокультуры.   

Курс должен сформировать у студентов способность к осмыслению 

кинематографического процесса в его взаимосвязи с другими искусствами, с 

философскими и эстетическими идеями, возникающими в конкретный исторический 

период, а также в непосредственной связи с политическими и общественными 

изменениями, происходящими в обществе. 

 Материал программы по истории кинематографа распределяется по разделам, в 

основном, в соответствии с принятой в исторической науке периодизацией. Внутри 

каждого раздела соблюден единый порядок размещения материала, которым 

руководствуются как преподаватели, так и слушатели при изучении истории 

кинематографа. В каждом разделе дается краткая характеристика исторического периода 

и вслед за этим идет показ кинематографического материала. В программе даются 

основные вехи творчества ряда наиболее крупных деятелей мирового кинематографа 

различных периодов. Изучается творчество основных режиссеров, актеров, операторов, 

сценаристов.  

Курс истории кинематографа охватывает все основные стороны театроведческой 

работы специальности театроведа, в этом еѐ главная особенность. 

Содержание и характер курса определяет его особое место среди специальных 

дисциплин. Основными задачами дисциплины являются:  

- овладение студентами теоретическими знаниями истории кинематографа  от истоков до 

современности; 

- готовность к самостоятельному изучению художественных ценностей и использованию 

их в профессиональной деятельности; 

- понимание творчество выдающихся режиссеров, актеров; стилей и направлений кино 

- понимание логики развития кинематографического процесса, связанного с 

общекультурным развитием. 

Таким образом, курс «История кинематографа» имеет самые широкие и тесные 

межпредметные связи, что играет важную роль в более глубоком и всестороннем 

освоении данной дисциплины.  

Дисциплина входит в часть программы специалитета, формируемую участниками 

образовательных отношений. 

 

 

2. ТРЕБОВАНИЯ К ОСВОЕНИЮ ДИСЦИПЛИНЫ 

Дисциплина участвует в формировании следующих компетенций, являющихся 

результатом освоения ООП: 

ПКО-1 – способность создавать художественные образы актерскими средствами, 

общаться со зрительской аудиторией в условиях сценического представления, концерта, а 

также исполнять роль перед кино- (теле-) камерой на съемочной площадке (в соответствии 

со специализацией) 
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2.1 Перечень планируемых результатов обучения по дисциплине 

В результате освоения дисциплины обучающийся должен: 

знать: 
-  теоретические и методические основы актерского мастерства в соответствии со 

специализацией,  

- реальные условия художественно-производственного процесса в театре, кино, на 

телевидении, эстраде (в соответствии со специализацией) 

уметь: 

- проводить подготовительную работу над ролью: актерский анализ пьесы и роли, 

изучение контекстных материалов, формирование замысла,  

- проявлять творческую инициативу во время работы над роль,  

- самостоятельно проводить работу над ролью.  

владеть: 

- теорией и практикой актерского анализа и сценического воплощения роли; 

 

3. СОДЕРЖАНИЕ И ОРГАНИЗАЦИЯ ИЗУЧЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ 

Тематический план 
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№ 

п/п 

Название тем Лекции  Семинары Самостоятельна

я работа 

1. Рождение кино и 

исторические 

предпосылки 

формирования жанрово-

тематического диапазона 

кинематографа Европы и 

США. Кино в России в 

дореволюционный период 

4 2 6 

2. Кино Европы 20-30-х гг. 4 2 6 

3. Кино России 20-30-х гг. 4 2 6 

4. Кино США 20-40х гг. 4 2 6 

5. Основные направления 

развития советского кино 

40-60-х гг. 

4 1 6 

6. Итальянский неореализм 

и его роль в мировом 

искусстве. Эпоха титанов.  

4 1 4 

7. Кино Франции, Германии, 

и Великобритании: 50-60-

гг.  

4 1 4 

8. Кино США второй 

половины ХХ века: 

социальные потрясения и 

их отражение на экране 

4 1 4 

9. Советское кино: 70-х – 

первой половины 80-х гг. 

Кино России в период 

перестройки. 

Современное российское 

кино.  

4 1 6 

10. Современный мировой 

кинематограф 

4 1 6 

 Итого: 40 14 54 

 

Содержание курса: 

 

Тема 1. Рождение кино и исторические предпосылки формирования жанрово-

тематического диапазона кинематографа Европы и США. Кино в России в 

дореволюционный период. 

Предыстория кино. Братья Люмьер и первый публичный киносеанс (1895). 

Эстетическая ограниченность принципа «движущейся фотографии». Рождение жанров. 

Ж.Мельес - родоначальник игрового кино. Освоение выразительных возможностей нового 

искусства, ориентация на опыт смежных искусств. Э.Портер и его вклад в освоение 

выразительных возможностей кинокамеры. Эпоха «никель-одеонов» и превращение кино 

в главный источник массового развлечения. Основные центры кинопроизводства и 

организация системы проката.Периодизация кино в дореволюционной России. 

Становление отечественного кинопроизводства. Кинопредпринимательская деятельность 

А.Дранкова и А.Ханжонкова. Крупнейшие режиссеры русского дореволюционного кино 
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(Я.Протазанов, В.Гардин, Е.Бауэр, В.Старевич) и своеобразие их художественных 

исканий. Влияние традиций отечественных литературы и театра на становление 

отечественного кино. Формирование системы «звезд»: В.Холодная, И.Мозжухин и другие. 

 

 

 Тема 2.Кино Европы 20-30-х гг. 

 Кино Германии. Немецкий экспрессионизм. Стилистические поиски Р.Вине, 

Ф.Мурнау, П.Лени. Фильмы «Кабинет Доктора Калигари», «Доктор Мабузе», 

«Нибелунги», «Метрополис», «Последний человек». Особенности развития немецкого 

кино в ситуации прихода к власти Гитлера. Лени Рифеншталь. Марлен Дитрих. «Голубой 

ангел». Кино Франции. Импрессионизм в кино. Ренуар. М. Карне. «Поэтический 

реализм». Авангард во Франции. Рене Клер. Кино Испании. Луис Бунюэль.  

 

 

Тема 3.Кино Росси 20-30-х годов.  

Революция и кинематограф. С. Эйзенштейн. «Броненосец «Потемкин» - 

крупнейшее произведение советской и мировой кинематографии. История постановки 

фильма. Новаторский характер драматургии и режиссуры фильма. Своеобразие киноязыка 

(монтаж, изобразительная композиция, деталь, кинометафора). Особенности жанрового 

решения. Политическая борьба вокруг фильма за рубежом.  А. Довженко. Философско-

поэтическая концепция фильма «Земля» (1930). Социальное и «биологическое» в его 

художественной структуре. Дискуссии о «Земле» в печати. Значение творчества 

А.Довженко 20-х годов для развития отечественного и мирового кино. В.Пудовкин. 

Фильм «Мать» как значительная победа советского кино. Д.Вертов. Разработка 

эстетической модели документального фильма в теоретических трудах и творческой 

практике режиссера. «Человек с киноаппаратом». 

 

Тема 4. Кино США 20-40х гг. 

Компания кинопатентов (МППК) и ее борьба за монополию в сфере производства и 

проката. Независимые в Голливуде. Творчество Д.У.Гриффита. «Рождение нации». 

«Нетерпимость». Мак Сеннет - родоначальник американской «комической». Влияние 

Сеннета на ведущих комиков и американскую школу комедии 20-х годов. «Золотой век» 

американской кинокомедии. Творчество Ч.Чаплина, Б.Китона, Г.Ллойда и других. 

Голливуд в ситуации рождения звукового кино. «Певец джаза» и завершение эры немого 

кино. Гангстерское кино. Кинофантастика. Орсон Уэллс. Ф.Капра. У.Дисней. 

Утверждение звездной системы. Фильм-нуар. А.Хичкок 

  

Тема 5. Основные направления развития советского кино 40-60-х гг. 

Советское киноискусство в годы Великой Отечественной войны и в послевоенный 

период. Бурный расцвет советского кино. Период оттепели. «Летят журавли» реж. 

М.Калатозов. «Баллада о солдате» реж. Г.Чухрай. «Иваново детство» реж. А.Тарковский. 

Своеобразие поисков А.Германа. «Проверка на дорогах», «Двадцать дней без войны», 

«Мой друг Иван Лапшин».  

 

 

Тема 6.Итальянский неореализм и его роль в мировом искусстве. Эпоха 

титанов 

Политическая ситуация в послевоенной Италии. Подъем неореалистического 

искусства, его место в кино Италии и роль в мировом кино. Идейно-эстетическая 

платформа неореализма. Особенности метода и своеобразие стилистики. «Рим - открытый 

город» Р.Росселини как кинематографический итог антифашистского Сопротивления и 

эстетическая реализация программы неореализма. П.Пазолини. Л. Висконти. Эпоха 
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титанов. Ф.Феллини. «Дорога», «Ночи Кабирии», «8\2», «Сладкая жизнь». Б.Бертолуччи. 

«Под покровом небес». Микеланджело Антониони «Профессия: репортѐр», «Затмение».    

 

Тема 7. Кино Франции, Германии, и Великобритании: 50-60-гг. 
Французская «новая волна». А.Рене. Ф.Трюффо. Ж.Л.Годар. К.Шаброль. «На последнем 

дыхании», «Четыреста ударов». Послевоенное кино Германии и Великобритании.         

 

 

Тема 8. Кино США второй половины ХХ века: социальные потрясения и их 

отражение на экране 
Молодежный протест и его осмысление в традиционных жанрах. «Вестсайдская 

история», реж.Р.Уайз.  «Бонни и Клайд», реж.А.Пенн. Тема молодого человека в 
творчестве Д.Хоппера. «Беспечный ездок». М.Скорсезе. С.Кубрик. Ф.Ф.Коппола. В.Аллен. 

 

 

Тема 9. Советское кино: 70-х – первой половины 80-х гг. Кино России в период 

перестройки. Современное российское кино. 

 
Новаторство кинорежиссуры и глубина художественного постижения важных 

философских и религиозно-нравственных проблем в фильмах А.Тарковского «Солярис», 
«Зеркало», «Сталкер». Развитие этой проблематики в зарубежный период творчества 
«Ностальгия», «Жертвоприношение».Притчевая природа жанрового решения и 

библейские мотивы в образном строе фильма «Восхождение» реж. Л.Шепитько. 

Философское осмысление фашизма в картине Э.Климова «Иди и смотри». Г.Панфилов. 

Комедии Гайдая, Данелия, Рязанова. Н.Михалков. А.Балабанов. К.Муратова.   

А.Кончаловский.А.Звягинцев. П.Лунгин. 

  

 

Тема 10. Современный мировой кинематограф 

Основные тенденции развития современного мирового кинематографа.  

 

4. МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ДЛЯ ОБУЧАЮЩИХСЯ 

Самостоятельная работа студента предполагает изучение части тем, подготовку докладов, 

сообщений по курсу «История кинематографа». Помимо этого, студентами 

самостоятельно рассматриваются предлагаемые преподавателем вопросы к лекциям. 

Данные виды учебной деятельности предполагают формирование умений работы с 

научной, учебной, методической литературой, которые приобретаются студентами в 

процессе анализа и систематизации материала по заданным темам.  

Самостоятельная работа позволяет через систему усложняющихся заданий лучше усвоить 

курс «История кинематографа.  

 

5. ПРИМЕРНЫЕ ОЦЕНОЧНЫЕ И МЕТОДИЧЕСКИЕ МАТЕРИАЛЫ  

 

 текущий контроль (ответы на семинарах, практических занятиях, 

тестирование и т.д.); 

 промежуточную (межсеместровую) аттестацию (контрольные работы, 

тестирование и т.д.); 

 семестровый зачет; 

Для текущего, промежуточного и семестрового контроля созданы оценочные средства, 

включающие вопросы и задания для самостоятельной работы, тесты, критерии зачетной 

оценки знаний, позволяющие оценить уровень приобретенных компетенций 
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Для допуска к зачету необходимо: 

 выполнить и успешно сдать задания промежуточной аттестации; 

 пройти тестирование по изученному материалу и иметь положительную 

оценку; 

 выполнить весь объем самостоятельной работы; 

 

 

 

Примерный перечень вопросов 

1. Аттракцион становится искусством. «Великий немой» кинематограф 

2. «Новая волна» в Германии 

3. Документальное кино 20-30-х гг.: Флаэрти, Рифеншталь, Вертов. 

4. Европейское кино 80-90-х гг. 

5. В кино приходит звук. Кино России 30-50-х гг. 

6. Ф.Феллини 

7. Российское кино периода «оттепели» 

8. Анализ фильма «Золотая лихорадка» 

9. Кино Франции: поэтический реализм 

10. Жанры в кино 

11. Американское кино 40-60-х гг. А.Хичкок 

12. С.Эйзенштейн 

13. Феномен советского кино 

14. Анализ фильма «Репетиция оркестра» 

15. «Новая волна» во Франции 

16. Кино и зритель. Восприятие кино. Блокбастер, мейнстрим, артхаус. 

17. Экспрессионизм в кино 

18. Современное кино России 

19. Неореализм 

20. Анализ фильма «Зеркало» 

21. А.Тарковский 

22. Классика кино в период рождения постмодернизма 

23. Кино Востока: Куросава, Т.Китано, Ким Ки Дук 

24. Американское кино последнего десятилетия  

25. Кино Италии 60-80-хгг. М.Антониони 

26. Анализ фильма «Пьета» 

27. «Новый»Голливуд. Рождение и развитие в условиях глобализации 

28. Кино морального беспокойства: А.Вайда, К.Кислевски 

29. Тема Великой Отечественной войны в советском кино 

30. Американское кино 80-90-х гг.: С.Кубрик, М.Скорсезе, М.Форман. 

31. Современное экранное искусство: видеоряд, ТВ, кино. Сравнительный анализ 

развития.  

32. Социальное кино. Кен Лоуч 

33.  Фильм «нуар»: стилистические и жанровые особенности 

34. Ким Ки Дук. Анализ фильма «Весна, лето, осень, зима и снова весна…» 

35. И.Бергман. Анализ фильма «Шепоты и крики» 

36. М.Антониони. Анализ фильма «Фотоувеличение» 

37. Авторский стиль фильмов А.Сокурова 

38. А.Звягинцев. Анализ фильма «Нелюбовь» 

39. Братья Коэны. Социальный и художественный поиск.  

40. Художественный мир П.Лунгина 
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Тренировочные тесты: 

1. Что на Ваш взгляд отличает настоящее киноискусство от коммерческого 

кинематографа, предназначенного для развлечения? 

2. Слово «блокбастер» родилось из авиационного сленга. Так называли бомбу 

высокой мощности, способную разрушить целый квартал (от английского block – 

квартал, bust – разрушать). Затем оно перешло в театральный сленг и было связано 

с актерским успехом. Какое из этих значений сохранилось.  

3. Известно, что в дореволюционном русском кино киностудии нередко воровали 

сюжеты друг у друга. Но потом это прекратилось. Почему? 

4. Современный французский фильм «Артист» снят как немое кино. Почему авторы 

использовали эту стилистику и добились успеха? Значит, средства немого кино 

нельзя отнести только к прошлому.  

5. В 1925 году Эйзенштейн приехал в кинотеатр в «Художественный» на премьеру 

своего фильма «Броненосец Потемкин». Но на премьеру он всѐ-таки не попал. 

Почему? 

6. Известный режиссер Лев Кулешов на одном из занятий ВГИКа смонтировал один и 

тот же кадр со звездой немого кино Мозжухиным с тремя кадрами: тарелкой супа, 

ребенком в гробе и девушкой на диване. Режиссер показал все три склейки 

студентам и спросил их мнение. Вес в результате независимо друг от друга пришли 

к выводу, что на первом фрагменте герой привлечѐн хорошим обедом, во втором – 

опечален смертью младенца, в третьем- очарован девушкой. На самом деле 

выражение лица актера во всех трех случаях было одним и тем же. Как объяснил 

это явление сам Кулешов.  

7. Известно, что вдова Брема Стокера автора романа «Дракула» категорически 

запретила немецкому режиссеру Карлу Мурнау экранизировать произведение 

мужа. Но Мурнау все-таки нашел выход. Фильм был снят. Каким образом 

режиссер вышел из положения и к чему это привело.  

8. Как переводится слово «анимация»? в какой стране впервые появилась кукольная 

анимация?  

9.  Однажды Гарольд Ллойд стал свидетелем ужасной картины: чтобы привлечь 

внимание посетителей владелец универмага нанял человека, который карабкался 

по фасаду многоэтажного здания, упал и разбился. Как этот факт повлиял на актера 

и режиссера? 

10. Американский критик в 50 годы написал книгу о кризисе Голливуда, где указал на 

агонию, предрекающую конец. Прав ли он был? Если да, то что нужно было 

сделать, чтобы Голливуд выжил. 

11. Фильм «Танцующая в темноте» Ларса фон Триера называют антимюзиклом. В 

тоже время герои ленты танцуют и поют. В чем же различие? 

12. Известно, что термин шоустоппер пришел из театра. Так обозначались сцены, 

завершавшиеся такими бурными аплодисментами, что спектакль временно 

прерывался. Как Вы думаете, почему этот термин со временем вошел в атрибутику 

фильмов Голливуда? Что он обозначал?  

13. Фильм Луиса Бунюэля «Андалузский пес» был построен из фрагментов снов, 

увиденных им и художником фильма Сальвадором Дали. На премьеру ленты 

Бунюэль пришел с камнями за пазухой, уверенный в провале ленты. Но фильм, 

сегодня с трудом воспринимаемым сегодня зрителем, в те времена был  выпущен в 

прокат. Что помогло зрителю понять трудную ленту? Какое значение имел этот 

фильм для дальнейшей судьбы кинематографа?В дальнейшем сны войдут в 

творчество Феллини, Куросавы, появится даже направление - сновиденческий 

кинематограф. Кино училось показывать на экране то, что в душе, а не в  

реальности, приобретало образность. 
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14.  В фильме режиссера И. Хейфица «Большая семья» в финале спускаемый со 

стапелей корабль назван именем старого деда - Матвея Журбина. Чем выделяется 

этот герой в ленте? Какие у него заслуги? 

 

Ключи к тренировочным тестам 

1. Ответ: в киноискусстве раскрывается идеал, нравственная позиция, авторский 

взгляд на мир режиссера, желающего изменить мир. 

2. Ответ: Сохранились оба, хотя в первую очередь блокбакстер в кино связывают с 

успешным мировым прокатом, но поскольку ленты работают в основном на 

продвижение массовой культуры,  они сохранили свою агрессивность и негативное 

воздействие.  

3. Ответ: С появлением кинозвезд зрители перестали ходить только на сюжет.  

4. Ответ: тема фильма - немое кино Голливуда гармонично соединилось с формой. 

Пластика и актерские возможности играть без слов всегда вызывают восхищение.  

В фильме «Артист» появился образ немого кино. 

История кино всегда присутствует в современности, просто иногда она не  заметна 

зрителем.  

5. Ответ: Фильм вызвал ажиотаж. Кинотеатр был окружен огромной толпой 

зрителей, через которую автору фильма пробиться не удалось.   

6. Ответ: Эксперимент убедительно показал, что содержание последующего кадра 

способно полностью изменить смысл кадра предыдущего. Это явление было 

названо «эффектом Кулешова» 

7.Ответ: Мурнау изменил имя героя,  превратив его в Дракулу. Правда,  это не 

спасло фильм. Вдова все – таки подала в суд на режиссеру и  выиграла его. Но 

шедевр немого кино – «Носферату симфония ужасов»  чудом выжил и признан 

величайшим достижением мирового кино. 

8.  Анимация – одушевление. Родиной кукольной анимации явилась Россия. 

9.  Ответ:Ллойд снял комедию «Наконец в безопасности», где 

головокружительным аттракционом стал трюк: актер без дублера сам вскарабкался 

с этажа на этаж по фасаду небоскреба, заслужив в финале поцелуй возлюбленной.  

10.  Ответ: нужен был новый Голливуд. Его кинематограф работал уже не на 

американский, а на мировой рынок и создавал ленты по новейшей технологии, 

даже с использованием виртуальных возможностей.  

11. Ответ: в фильме Триера танцы и песни не смотрятся как отдельные номера, они 

живут только с нетрадионно поданным реальным  фоном, вставками из картин 

жизни.  

12. Ответ: Оно обозначал аттракцион, противоречащий обычной логике 

повествования. Так в ленте «Бен Гур» соревнования колесниц длятся 15 минут хотя 

к основной теме ленты – жизнь Христа аттракцион не имеет прямого отношения. 

13. Ответ: в ленте в сюрреалистических образах  воплощено время, в котором жил 

зритель и его предчувствия приближающейся войны как трагедии. 

14. Ответ: Фильм о рабочей династии судостроителей и Матвей Журбин -ее 

представитель,  не только самый старый, но и самый мудрый и человечный герой 

этой ленты.  
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Критерии оценки 

Результаты промежуточного контроля по итогам экзаменов определяются 

оценками «отлично», «хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно» по 

пятибалльной оценочной шкале: 

Оценка «отлично» ставится, если студент строит ответ логично в соответствии с 

выработанным планом, обнаруживает максимально глубокое знание профессиональных 

терминов, понятий, категорий, концепций и теорий. В ответе устанавливаются 

содержательные межпредметные связи, развернуто аргументируются выдвигаемые 

положения, приводятся убедительные примеры. Слушатель обнаруживает аналитический 

подход в освещении различных концепций, делает содержательные выводы, 

демонстрирует знание специальной литературы и дополнительных источников 

информации.  

Оценка «хорошо» ставится, если студент строит свой ответ в соответствии с 

выработанным планом. В ответе представлены различные подходы к проблеме, но их 

обоснование недостаточно полно. Устанавливаются содержательные межпредметные 

связи. Развернуто аргументируются выдвигаемые положения, приводятся убедительные 

примеры, однако наблюдается некоторая непоследовательность анализа. Выводы верны. В 

речи используется профессиональная лексика. Демонстрируется знание специальной 

литературы и дополнительных источников информации.  

Оценка «удовлетворительно» ставится, если ответ непоследователен, 

недостаточно логически выстроен. Студент обнаруживает слабость в развернутом 

раскрытии профессиональных понятий. Выдвигаемые положения декларируются, но 

недостаточно аргументируются. Ответ носит преимущественно теоретический характер, 

примеры некорректны или отсутствуют.  

 Оценка «неудовлетворительно» ставится при отсутствии раскрытия 

профессиональных понятий, категорий, концепций, теорий. Студент проявляет 

стремление подменить научное обоснование проблем рассуждениями «обыденно-

повседневного» характера. Ответ содержит серьезные неточности. Выводы поверхностны. 

Студент не обнаруживает знание специальной литературы, затрудняется в ответе на 

дополнительные вопросы. 

 

Тематика рефератов 

1. Творчество Федерико Феллини 

2. Творчество Андрея Тарковского 

3. Творчество Эмира Кустурицы 

4. Творчество Александра Сокурова 

5. Творчество Ким Ки Дука 

6. Творчество Акира Куросавы 

7. Актриса Джульетта Мазина 

8. Творчество Марчелло Мастроянни 

9. Чарли Чаплин 

10. Сергей Эйзенштейн 

11. Творческий почерк Вуди Аллена 

12. Постмодерн Квентина Тарантино 

13. Альфред Хичкок 
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6. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ КУРСА 

 

6.1. Рекомендуемая литература (основная)  

 

 

№ 

п/п 

Наименование  

1 История отечественного кино.. 1945 — 2000 гг. Учебник  / Под ред. Л. М. Буряк. — 

М.: Прогресс, 2005. 

 

2 История зарубежного кино. 1945 — 2000 гг. Учебник  / Под ред. Л. М. Буряк. — М.: 

Прогресс, 2005. 

3 Зоркая Н. М. История советского кино. — СПб.: Алетейя, СПбГУ, 2006. 

4 Железняков В. Н. Cinematographer. Человек с фабрики грез. — М.: Пробел, 2004. 

5 Кириллова Н. Б. От модерна к постмодерну. — М., 2005. 

6 Раззаков Ф. Наше любимое кино. — М.: 2004.  

7 «100 великих отечественных кинофильмов». М.: –  2007 

8 «100 великих зарубежных фильмов». –  М.: –  2008. 

9 Новейшая история отечественного кино, 1986-2000.  СПб.: «Сеанс». –  2004.  

10 Экран и сцена: № 10. – М.: ООО «Новые технологии». – 2010.  

11 501 кинофильм, который надо посмотреть. – АРТ-РОДНИК. Москва.: - 2011.  

 

Рекомендуемая литература (дополнительная) 

 

1. Фрейлих С. И. Теория кино: от Эйзенштейна до Тарковского — М.: 2002. —С. 8. 

2. Раззаков Ф. Наше любимое кино. — М. : 2004.  

3. Садуль Ж. Чарли Чаплин. —М.: Искусство, 1981. 

4. Тарковский А. Запечатленное время. // Искусство кино, 1967, № 4. 

5. Туровская М. «7 с половиной  или Фильмы Андрея Тарковского. — М.: Искусство, 

1991. 

6 .  А н н и н с к и й Л. Шестидесятники и мы: Кинематограф, ставший и не ставший 

историей. М.: ВПТО «Киноцентр», 1991.. 

7 .  Вер то в Д. Из наследия. Том 1: Драматургические опыты. М.: Эйзенштейн-центр, 

2004. 

8 .  Г р о м о в Е. Лев Кулешов. М.: «Искусство», 1984. 

9 .  Д о в ж е н к о А. Избранные произведения. В 4-х томах. М.: «Искусство»,  1966-

1969. 

10. Д о б и н Е. Козинцев и Трауберг. Л.: «Искусство», Ленингр. отд., 1963. 

1 1 .  З о р к ая Н. На рубеже столетий. У истоков массового искусства в России 1900-

1910 М.: «Наука», 1976.. 

12 .  Козинцев Г. Собрание сочинений. В 5-ти томах. Л.: «Искусство», Ленингр. 

отд., 1982-1986. 

13. Лебедев Н., Смирнова Е., Зайцева Л. Становление и расцвет советской 

кинематографии (1918-1930 . Учебное пособие. М.: ВГИК, 1992. 

14. Новейшая история отечественного кино, 1986-2000.  СПб.: «Сеанс», 2004.  

1 5 .  П уд о в к и н В. Собрание сочинений. В 3-х томах. М.: «Искусство», 1974-1976. 

1 6 .  П ы р ь ев И. Избранные произведения. В 2-х томах. М.: «Искусство», 1980-1982. 

17. Ромм М. Избранные произведения. В 3-х томах. М.: «Искусство», 1978 

18. Шедевры российского кино. /НИИ киноискусства. М.: «Андреевский флаг», 2000  

19. Рошаль Л. ДзигаВертов. М.: «Искусство», 1982 



14 
 

2 0 .  Э й з ен шт ейн СМ. Избранные произведения в шести томах. Т. 1. М.: 

«Искусство», 1964. 

2 1 .  Э й з е н ш т е й н СМ. Мемуары. В 2-х томах. М.: Музей кино, газета «Труд», 

1997. 

22. А л п е р с Б.В. Дневник кинокритика: 1928-1937: М.: Фонд «Тысячелетие», 1995 

23. Взрыв: бытие и быт документального кино в конце восьмидесятых. М.: ВНИИ 

киноискусства, 1991. 

24. Документальное кино эпохи реформаторства. Сборник статей. М.: Материк, 2001 

25. 3 а к М. Кино как искусство, или Настоящее кино. /НИИ киноискусства. М.: 

«Материк», 2004. 

26. Из прошлого в будущее: Проверка на дорогах. Об историзме в кино. М.: ВНИИ 

киноискусства, 1990. 

27. История отечественного кино: Документы. Мемуары. Письма. Вып. I. /НИИ 

киноискусства. М.: «Материк», 1996. 

28. Кинематограф оттепели. Документы и свидетельства. /НИИ киноискусства. М.: 

Материк, 1998 

29. Кино России 90-е годы. Цена свободы. М.: «Атланта», 2001. 

3 0 .  К л ейм ан Н. Формула финала. Статьи. Выступления. Беседы. М.: Эйзенштейн 

31. центр, 2004. 

3 2 .  К о з л о в Л. Произведение во времени. М.: Эйзенштейн-центр, 2005. 

33. ЛистовВ. Россия. Революция. Кинематограф../НИИ киноискусства. М.: 

«Материк», 1995 

34. Мигающий cinema: Ранние годы русской кинематографии: Воспоминания, 

документы, статьи. М.: Родина, Дом Ханжонкова, 1995 

35. Мир и фильмы Андрея Тарковского. Размышления  ̂ Исследования. Воспоминания. 

Письма. М.: «Искусство», 1991 

36. НусиноваН. «Когда мы в Россию вернемся...» Русское кинематографическое 

зарубежье (1918-1939). М.: НИИ киноискусства, Эйзенштейн-центр, 2003. 

37. Петербургское «новое кино». Сборник статей. СПб.: РИИ, 1996 

38. После взрыва: Документальное кино 90-х. М.: Андреевский флаг, 1995. 

39. Пятый съезд кинематографистов СССР. М.: СКСССР, ВБПК, 1989. 

40. Фильмы. Судьбы. Голоса: Ленинградский экран. Статьи, творческие портреты, 

интервью, публикации. Л.: «Искусство», Ленингр. отд., 1995. 

41. Ханжонков А. Первые годы русского кинематографа. М.. «Искусство», 1968. 

42. Антониони об Антониони. М.: Радуга, 1986.  

43. Бунюэль о Бунюэле. М.:  Радуга. 1989.  

44. Вайсфельд И.В. Кино как вид искусства. М.: Знание. 1983.  

45. ВисконтиЛукино: Статьи, свидетельства, высказывания/Сост. и ред. Л.К.Козлов. М.: 

Искусство,1986.  

46. Михалков-Кончаловскнй А.С. Парабола замысла. М.: Искусство, 1977.  

47. Ренуар Ж. Моя жизнь и мои фильмы..М.: Искусство,1981.  

48. Феллини о Феллини. М.: Радуга, 1988. 

49. «Первый век кино» М. 1996 г. 

50. Макконахи М. Зеленый свет. /  М.: «Азбука», 2021  - 320 с.  

52. Рубанова И.И. «Бергман. Театр. Кино» /М.: Сеанс, 2021.  

53. Федерико Феллини. Делать Фильм / Подписные издания, 2022.  

54. Ирина Марголина. Николсон / М.: Издательство «Сеанс» (серия «Сеанс. Лица»: 

Вып. 12), 2022. 

55. Элинор Коппола. Апокалипсис сегодня. О создании фильма / М.: Издательство 

Дединского, 2022. Перевод с английского А. Перелыгиной 
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6.3. Интернет-ресурсы 

http://seance.ru/blog/lectures/ 

http://screenstage.ru/ 

http://www.kinoart.ru/ 

 

Литература, представленная в электронно-библиотечной системе: 

 

1. Долин А.В. Оттенки русского: очерки отечественного кино / Антон Долин. – 

Москва: Издательство АСТ: Редакция Елены Шубиной, 2018. – 495 с. 

2. Беленький И. История кино: Киносъемки, кинопромышленность, киноискусство / 

Игорь Беленький. – М.: Альпина Паблишер, 2019. – 405 с.  

3. Першеева А. Видеоарт.  Монтаж зрителя. М.; СПб.: «Т8 Издательские технологии» 

/ «Пальмира», 2020. – 419 с.: ил.  

4. Нейпир С. Волшебные миры Хаяо Миядзаки. М.: Эксмо, 2021. – 400 с. 

5. Никулин Н. От братьев Люмьер до голливудских блокбастеров. Главное в истории 

кинематографа. М.: Эксмо, 2021. – 320 с.  

6. Смит Й.Х. Главное в истории кино. Издательство «Манн,Иванонв и Фербер», 2020. 

– 224 с.  

7. Стивен Кац. Кадр за кадром. Издательство «Манн, Иванов и Фербер», 2020. – 480 с.  

 

 

 

ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 компьютерное оборудование 5 шт.; 

 - электронная библиотека курса; 

 - ссылки на интернет-ресурсы; 

 - учебные аудитории: каб. 207 – 20,9кв.м. 

 каб. 208 – 21,5 кв.м. 

 каб. 209 – 23,1 кв.м. 

 каб. 211 – 48,2 кв.м. 

 - компьютерный класс в корпусе №1 

 - кафедра истории и теории искусства – 22,0 кв.м. 

Читальные залы 1, 2 

корпусов 

Монитор10 +2, сист.блок 10+2 

Принтер5 +1, XEPOX-1, 

Моноблок-1,Сканер7  +1,          

Стол письменный- 20 шт.+18, 

Стулья-50 шт.+39 

Windows 10 Professional; 

Kaspersky Endpoint Security 1 

year   № договора 2368-

ПО/2023/03011000284232506540 

от 07.04.2023г. 
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http://screenstage.ru/
http://www.kinoart.ru/

